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Radio Novela, sonoplastia e criatividade
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v’ Caracteristicas da Radio Novela
v’ Ficcdo e Nao-ficcdo

v~ Sonoplastia na radio

v’ Producao de roteiros e textos

v’ Entrevistas para aradio...

e muito mais!

Bem-vindo ao nosso terceiro fasciculo de radio, aonde vamos profundar ainda mais nossos conheci-
mentos sobre radio, radio escolar e producdo autoral. Até aqui ja aprendemos muito. Agora, nosso ob-
jetivo final serd explorar ao maximo as possibilidades criativas - da oralidade ao trabalho colaborativo
e na producdo de textos inteligentes - para que nossos espacos tenham vida com todo o potencial pe-
dagdgico possivel, seja numa radio escolar ou profissional, no mercado de trabalho. Vamos adiante?




Radio Novela e criatividade

Radionovela é um tipo de drama radiofénico no
formato de uma narrativa “folhetinesca” sono-
ra, nascida da dramatizacdo do género literario
novela, produzida e divulgada em radio, prin-
cipalmente na América Latina. Na era de ouro
do radio, as radionovelas foram fundamentais
para que a histéria do radio brasileiro se con-
figurasse. Elas estimularam a imaginacdo dos
ouvintes (fundamentalmente mulheres, as
senhoras e senhoritas que acompanhavam o
enredo) e projetaram uma série de atores que,
posteriormente, migraram para a televisao.

Foi um periodo de grandes transformacdes e
producdes diversificadas. Nesse periodo histé-
rico para o radio brasileiro, surgiram diversas
producdes radiofonicas de sucesso que deter-
minaram, inclusive varias producfes na TV
brasileira. O formato de telenovelas produzidas
atualmente, guarda ainda diversas semelhan-
cas com o formato das radionovelas. A divisdo
emblocos, com anunciantes entre cada bloco; as
recapitulacdes breves sobre as tramas do epis6-
dio anterior; e um final de episddio que procura
estimular a curiosidade do ouvinte, hoje, teles-
pectador, sobre 0 que acontecera na sequéncia,

o
(()) Radio Escolar - Fasciculo 3

sdo algumas dessas semelhancas. Hoje temos
muito mais recursos tecnoldégicos, inclusive no
que diz respeito a sonoplastia que, na época de
ouro do Radio, carecia de muitos recursos téc-
nicos. Esse fato, porém, ndo impediu a criacao
de centenas dessas emissdes radiofdnicas, co-
locando em evidéncia a criatividade dos profis-
sionais que faziam a radio.

4 N

Quais sdo as diferencas de uma radio
novela e o formato televisivo de
hoje? Era mais dificil produzir antiga-
mente ou hoje é mais complexo?
Vocé ouviria uma radio novela?

- J

Vale aqui ressaltar que a primeira radionovela
transmitida no Brasil, Em busca da felicidade,
foiao arem 5de junho de 1941, pela Radio Na-
cional do Rio de Janeiro. Era uma adaptacdo de
Gilberto Martins do original cubano de Lean-
dro Blanco. A relacdo entre conteudo e publi-
cidade estabeleceu-se desde o inicio da novela
no radio, e foi, inclusive, o que deu origem a
este formato.

Y&JUNTOS CONSTRUIMOS 7



Nos Estados Unidos, onde nasceram as radio-
novelas, foram as grandes Industrias de Bens
de Consumo - mais precisamente as fabricas de
sabonete - que desenvolveram o género, com o
objetivo de divulgar seus produtos, chamando-
-ode“Soap Opera"“. O popular programa de radio,
traduzido para a televisao, tornou-se o progra-
ma de maior audiéncia no Brasil. Seja qual for o
meio de comunicacdo através do qual a novela
tenha sido veiculada, ela sempre serviu a um
propdsito unico: atrair o maior numero de espec-
tadores possivel, que justifiquem os altissimos
investimentos realizados pelos anunciantes.

As radionovelas trazem grandes possibilidades
de producdo autoral que a escola pode utilizar
de forma significativa, pois o ensino-aprendi-
zagem ndo deve restringir-se apenas a grama-
tica ou as teorias/exercicios tedricos. Apren-
der pode tornar-se mais motivador quando
elementos praticos sdo inseridos no processo,
tornando-se também mais ludico, ao trabalhar
comsons, voz, musica e imagem de forma criati-
va. Dessa forma, pode-se abrir espaco para um
maior envolvimento dos alunos nas atividades,
conferindo-lhes mais protagonismo e autono-
mia no processo educativo/criativo.

Segundo Moran (2010, p. 17), “alunos motiva-
dos aprendem e ensinam, avancam mais, aju-
dam o professor a ajuda-los melhor”.

A relevancia de trabalhar com a Lite-
ratura, transformando-a em novas
formas de linguagens e géneros, é 0
aprender com motivacdo, com prazer
e com autonomia. Temos que chegar
ao aluno de diversas maneiras, “pela
experiéncia, pela imagem, pelo som,
pela representacdo (dramatizacdes,
simulac@es), pela multimidia, pela
interacdo on-line e off-line”

(MORAN, 2010, p. 61).
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O que nos perguntamos constantemente en-
quanto educadores é: como motiva-los? Como
chamar a atencdo para temas que julgamos in-
teressantes, como a Literatura? Quais ativida-
des podem contribuir para o desenvolvimento
das habilidades de leitura, oralidade e escrita,
tornando o ensino mais dindmico?

O trabalho com a oralidade é um dos eixos nor-
teadores da pratica de construcdo do conteudo
radiofénico. Oralidade esta que, produzida em
contexto motivador e significativo, desafiador,
torna-se muito mais atraente.

Em posse de um bom conteudo elaborado pelos
alunos é claro, com a imprescindivel orientacdo
do professor, é hora de explorar o poder daradio!
Podemos passar para a proxima etapa e extra-
polar o tempo e o espaco, convertendo o aluno
em produtor de conhecimento. Através da pro-
ducdo radiof6nica escolar, o material confeccio-
nado em sala de aula pode criar asas, quando,
por exemplo, é divulgado na escola no recreio,
tornando-se conhecido por colegas e por toda
a comunidade escolar. Essas criacfes podem
mesmo sair da escola, podendo ser publicadas
on-line, por exemplo, dando um alcance ainda
maior a um exercicio que comecou com a leitura
de mais um texto na rotina escolar. O radio é de
fato uma ferramenta que permite, quando uti-
lizada em toda sua potencialidade, que a escola
estenda seu alcance para fora de si mesma, le-
vando literalmente, o prazer de aprender e a li-
berdade do conhecimento para além dos muros
que a encerram.
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Ficcao e Nao-ficcao

A radio é um espaco amplo e aberto de possibi-
lidades criativas e autorais. Ndo ha limites para
as producdes radiofénicas. As radios novelas
sdo exemplos de que é possivel, de forma criati-
va, trabalharmos varios géneros radiofénicos e
ainda ampliarmos de forma significativa a nos-
sa programacdo radiofénica. Diante disso vale
questionar: podemos incluir ficcdo e ndo ficcdo
na radio? De que forma? Antes de responder a
esses questionamentos, precisamos compreen-
der o que é ficcdo e ndo ficcdo.

De forma bem diretiva podemos destacar que a
FICCAO é uma terminologia utilizada para de-
signar producdes realizadas a partir da imagi-
nacdo, ou seja, parte do irreal para reproduzir
possiblidades artisticas. Selevassemos em con-
sideracdo as producdes cinematograficas seria
0 oposto do documentdrio, por exemplo, que
retrata uma realidade de um tema ou assunto.

O ser humano é produtor de imaginacdo e, por-
tanto produz ficcdo desde os seus primérdios.
Essas producdes oriundas da imaginacdo che-
gam, atualmente, em cinema, televisao, videos
e por que ndo dizer, nas producdes radiofénicas.
Isso por que o ser humano € o unico ser vivo ca-

COMUNICACA"
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paz de fantasiar, criar e contar histérias. Todos
os outros seres interagem com a realidade ma-
terial, e apenas com ela, enquanto o ser huma-
no, ndo satisfeito em altera-la, procura também
criar uma espécie de nova realidade: a ficcao.
Através daimaginacdo o ser humano é capaz de
moldar o ambiente e seus elementos, de acordo
com sua vontade.

Embora a ficcdo lide com a imaginacdo e fale
sobre personagens imaginarios, o tdpico e os
problemas que sdo discutidos no trabalho de
ficcdo estdo, muito frequentemente, relaciona-
dos ao mundo real. Por exemplo, a batalha entre
o bem e o mal existe no mundo real, embora ndo
seja decidida pela guerra entre humanos, elfos
e OICS.

Por exemplo, em Harry Potter, a histdria fala,
basicamente, sobre a situacdo de um menino
orfdo. O fato que ele tem poderes mdgicos torna
a histoéria ficcdo. No entanto, as dificuldades que
ele enfrenta crescendo sem o amor de seus pais
e as torturas de seu primo sdo todos incidentes
muito realistas. Portanto, embora a ficcdo seja
uma criacdo da imaginacdo, ela também lida
com problemas reais.

Producdo audiovisual e colaborativa da obra
Vidas Secas - etapa Ibitiara/BA
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ANAOFICCAO parte do pressuposto que a descri-
cdo ou representacdo de um tema é apresentado
como fato. Nao necessariamente essa represen-
tacdo precisa ser totalmente contemplada em
sua singularidade integral. Podem existir varia-
cOes factuais, de acordo, principalmente, com as
capacidades de interpretacdo de cada um, no que
diz respeito as suas crencas e motivacoes.

Portanto Nao-ficcdo é a escrita que fala sobre
pessoas verdadeiras e verdadeiros incidentes.
Jornais, revistas, biografias sdo alguns dos tex-
tos que se enquadram na nao-ficcdo. No entan-
to, os temas basicos discutidos na ficcdo sdo ba-

seados no mundo real. Tanto a ficcdo quanto a
ndo-ficcdo produzem trabalhos notaveis.

Diante disso, respondemos aos questionamen-
tos iniciais desse tdpico de forma propositiva e
positiva, entendendo que a radio pode ser um
espaco de producdes baseado em contelidos de
ficcdo e ndo ficcdo. Reafirmamos: Ndo ha limites
para as producdes radiofdnicas e a imagina-
cdo e a criatividade sdo chaves nesse processo.
Diante disso podemos também trazer histérias
reais para a programacdo radiofénica. E pode-
mos trazer essas histérias de forma criativa.
Tudo é possivel!

Sonoplastia naradio

A sonoplastia é a técnica de reconstituicao artificial de efeitos acusticos que acompanham uma determi-
nada acdo. Consiste, basicamente, em criar sons naturais por meio de objetos e materiais, a fim de produzir
efeitos semelhantes ao de animais, movimentos de acdo (andar ou saltar), manuseamento de objetos (ar-
mas, por exemplo), elementos da natureza (agua, terra, vento ou fogo), entre outros.

A palavra SONOPLASTIA deriva-se do latim SUMUS. Na Lingua Portuguesa significa simplesmente SOM.
Se falarmos de Europa a base da palavra estd relacionada com o termo SWEN, que significa “soar, fazer
ruidos”. Ja no grego relaciona-se com o termo “plasticus”, que traduzido ao portugués quer dizer “moldar
sons”. A etimologia da palavra jd traz em sua singularidade a importancia do sonoplasta em uma producdo
radiofonica. Ja pensou uma novela sem sons sendo transmitida na TV? Agora imagina no radio, que ndo
temos imagens, apenas sons. Estes com certeza, ganham uma importéncia incontestavel.

Atividade pratica com sonoplastia em Tiangua/CE
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Vale ressaltar que ao abordarmos sonoplastia,
estamos falando exclusivamente de comunica-
cdo, através de sons, abrangendo-os em sua in-
tegralidade: musicas, ruidos diversos, fala, vo-
zes e etc. A sonoplastia engloba ainda o registro
e a manipulacdo de sons de maneira eletronica.
Podemos trabalhar a sonoplastia criando sons a
radio. O trovao, por exemplo, pode ser reprodu-
zido usando uma chapa de radiografia.

Na Grécia Antiga, por exemplo, nas pecas do
teatro, varios sons eram produzidos sem o uso
de grandes tecnologias, através de pessoas que
manipulavam objetos, criando varias possibili-
dades sonoras. Para isso eram utilizados: pal-
mas, sons de passos, vozes, gritos, materiais
sacudidos, objetos em contato e etc.

Uma producdo radiofénica de qualidade quase
sempre necessita de uma boa sonoplastia para re-
forcar a mensagem que se quer passar chamando
a atencdo dos ouvintes para o conteudo que esta
sendo veiculado, independente do formado da pro-
ducdo proposta. Assim, é funcdo da equipe de so-
noplastia da radio criar, editar e captar sons e mu-
sicas a serem utilizadas em uma producao artistica
sonora, como uma radio novela, por exemplo.

Vale ressaltar que o trabalho do sonoplasta,
especialmente na radio escolar, pode ser a pro-
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Artificios como
fazer um sorriso
ou uma careta,
colocar amdo
na frente da
boca ou falar
dentro de um
copo podem ser
formas divertidas
e interessantes
de variar a voz.
Experimente!

Alunas trabalham a sonoplastia
em Beberibe/CE durante as
oficinas de Radio

ducdo de sons ao vivo ou a execucdo de sons
gravados previamente, antes da apresentacao.
Pela sua praticidade, essa segunda forma é a
mais comum nas radios profissionais. O que ndo
tira o valor experimental de se realizar uma
emissdo radiofdnica escolar em que os estu-
dantes fazem sons ao vivo. Além de ser uma
forma divertida de fazer comunicacdo através
exclusivamente de sons, pode ser um exercicio
lddico e elucidativo sobre a prépria sonoplastia.

O resultado de um bom trabalho de sonoplastia
em uma producdo artistica radiofénica deve,
além de colaborar com determinada narrativa
(ficcional ou ndo), incentivar a emocdo e porque
ndo, aimaginacdo dos ouvintes.

Para compreender como se constitui a producdo
sonora de uma producdo radiofénica é impor-
tante ter conhecimento sobre as propriedades
do som: o timbre, a intensidade, a duracdo e a
altura e como eles se combinam na composicdo
de cada histéria. Da mesma forma é importan-
te conhecer a histéria do radio e a evolucdo das
radionovelas, além de conhecer a vida e obra de
artistas que protagonizavam estas producdes.

Também, no trabalho vocal realizado por atores
e locutores, ha um cuidado e um estudo primo-
roso para a criacdo de diferentes vozes.
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Assim, reconhecemos o uso criativo da voz na ra-
dio, como um possibilidade capaz de prender a
atencdo do nosso ouvinte. Esse é um item funda-
mental para ser um locutor criativo. Vocé precisa
treinar diariamente para conseguir executar com
perfeicdo a sua fala, controlar melhor a sua to-
nalidade, altura, respiracdo e outras habilidades
importantes para um radialista. Uma maneira de
trabalhar esses aspectos é tirar, pelo menos, uma
hora do seu dia para fazer treinamentos vocais.
Grave esses treinos e ouca com calma para desco-
brir o que deve ser melhorado em sua voz. Outra
forma de treinar é lendo textos, livros ou poesias
em voz alta e dramatiza-los. Assim, vocé conse-
guira captar e externar os sentimentos contidos
nessas obras e podera se utilizar disso nas trans-
missdes quando precisar fazer uma locucdo mais
dramatica ou teatral.

Diante disso, vale reforcar que os efeitos sonoros
sdo vitais para dar dramaticidade a uma cena. Um
filme sem efeitos sonoros, por exemplo, pode tor-
nar-se um tanto enfadonho. Na época do “cinema
mudo”, algumas vezes os sons eram feitos ao vivo
para auxiliar a histéria, conferindo-lhe mais dra-
maticidade.

Radio Novela: producao de roteiros

O som comunica. Nés podemos, por exemplo,
perceber o estado emocional de uma pessoa que
fechou uma porta pelo estrondo que a porta fez.
Ou ter uma boa nocdo da altura que determinado
objeto caiu no chdo, somente pelo barulho do im-
pacto. Assim como as luzes, os sons também sao
responsaveis por manipular nossas emocdes, dire-
cionando e contribuindo com determinado enredo.

A sonoplastia serve para ajudar a narrativa,
mas, em excesso, pode atrapalhar.

Um excesso de sons pode ser prejudicial para con-
tar uma histéria. No melhor dos casos, um uso in-
discriminado da sonoplastia pode tornar-se irre-
levante. No pior das dos casos, a sonoplastia pode
até incomodar ao ouvinte, que ndo hesitara em tro-
car de estacdo. Nesse caso, melhor ndo utiliza-la
mesmo! Como estamos em um ambiente escolar,
experimentar faz ainda mais parte. No trabalho
com a sonoplastia é importante também aprender
adosa-la. Estamos aberto e mesmo, incentivarmos
as criticas construtivas de nossos ouvintes (cole-
gas e comunidade escolar, a principio), € um bom
comeco. “O que vocés acham da nossa emissao?

Uma das definicdes da palavra ro-
teiro no diciondrio Aurélio é esque-
ma do que deve ser abordado, es-
tudado, etc. Em espanhol, roteiro
é chamado de Guién, que pode ser
traduzido para guia. Partindo des-
se principio podemos entender que
roteiro é uma orientacdo, um guia
e esquema das situacOes, cenas,
acdes e decisdes do personagem
numa histéria. E uma base para a
sequéncia da histéria que aponta
qual situacdo deve vir primeiro, qual
deve vir depois, como e onde a cena
acontece, quais 0s personagens que
estdo presentes nela e o que eles fa-
zem ou dizem.

o
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A Radio é um veiculo poderoso para trabalhar comunicacdo e producdo textual

2l
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Para uma producdo radiofénica, como a radionovela, é necessario, a priori a construcdo coletiva de
um planejamento sistematizado para organizar as etapas que serdo necessarias para viabilizar a
producdo efetiva de uma dela. Nada acontece sem a devida preparacdo, por isso a importancia da
producdo de um roteiro. O Roteiro é uma histéria organizada em cenas e existe para diferentes tipos
de dramaturgia, seja na radio, no teatro, no cinema, na televisdo, ou mesmo, na escola. Em outras
palavras, o roteiro é a estrutura de uma apresentacdo. Um guia para lembrarmos a sequéncia dos

acontecimentos na nossa histdria.

EXEMPLO DE ROTEIRO PARA RADIO

ftulo: Repdrter Suspiro e o Terrivel bandido das laranjas Maduraso
utor: jodo Macul

Cabecalho;

6-1.

ACAD e SONOPLASTIA Q

Sons

O
REPORTER SUSPIRO (entusiasmado)

E atengdo, atengio, agui quem fala é o repdrter Suspiro, levando
informacio de tirar o folego. Estamos perseguindo 3o vivo um
rapaz que fugiu a cavalo e acabou de roubar meia dizia de
laranjas do pomar de Seu Damido. A policia fol avisada e os
reforgos estio chegando com mais uma tropa. O Bandido segue
auma distincia de 200 metros da nossa carroca reporter. BARULHO DA CARROCA;
Mas o que ¢ isso, meu deus, o cavalo do bandido quase atropela
uma vaca e seu filhote! BARULHO DA VACA;
Ele pula a porteira

8 boana distHnHe g noss B dek
ohanﬂndud:vﬁhdcdcbﬂddnmkdnaslamnjas.

Mas o que ¢ Ique]apndrn Ed longe?! 56 podcscr atrepa da
policia, que se aproxi dob

Eles encurralam o bandido, seu cavalo se assusta, empina e
derruba o malfeitor,

BARULHO DO CAVALD PULANDO A PORTEIRA;
BARULHO DE LARANJAS CAINDO;
BARULHO TROPA E SIRENE;

BARULHO DE CAVALO EMPINANDO;
BARULHO DO BANDIDO CAINDO NO CHAQ;

Trilta TEMPO Acao: é o que
ntece na cena,
TRRA DS acontece na cena
REPORTER
SUSPIRO, entra : ;
i 3. Personagem:
abaixando. quem fala na cena;

4. Sonoplastia:
Indica quais sao os
sons, e quando eles
entram,;

5. Tempo: minutagem
correta, caso o
programa for
gravado;

6. Falas: de tudo o que esta escrito nessa coluna, & a Unica coisa que se fala.

Entrevistas e producao de textos para aradio

Uma boa entrevista pode agregar muito a pro-
gramacdo radiofénica. Para isso é de extrema
importancia conhecer melhor esse formato em
todas as suas potencialidades. Quem conduz a
entrevista deve ter clareza da sua intenciona-
lidade e conviccdo em suas perguntas. A inse-
guranca por parte do entrevistador, pode gerar
inseguranca por parte do entrevistado. Isso,
geralmente, compromete a qualidade da entre-
vista, uma vez que é de suma importancia que
nosso convidado se sinta a vontade para res-
ponder as nossas perguntas.

Valeressaltar que a entrevista € um didlogo en-
tre duas ou mais pessoas. Assim, a maioria das
normas para um didlogo interessante, servem
também para uma entrevista interessante. Dia-
logar é comunicar, dessa forma, é preciso ter
interesse pela fala do entrevistado valorizando
cada momento de didlogo estabelecido. Dialogo
esse que precisa ser mantido durante toda a en-
trevista.
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Diante disso é preciso compreender que o entre-
vistador deve ter bem claro o tema da entrevista.
Se ndo conhece, deve pesquisar e estudar ante-
cipadamente. Se a pergunta for bem fundamen-
tada, provavelmente teremos respostas mais
qualificadas e uma entrevista transcorrendo de
maneira mais agradavel, leve e fluida. Somado
a isso, o entrevistador deve produzir um roteiro
com perguntas organizadas e sistematizadas cro-
nologicamente dentro do objetivo da entrevista.

1MPORTANTE

é preciso
clima de confianca

entrevistado.

Nurma entrevista,
estabelecer umc
e dialogo com O

I
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Atencdo! As entrevistas possuem, geralmente,
um tema. Esse tema orienta as nossas pergun-
tas emrelacdo ao que queremos saber do entre-
vistado. Se 0 nosso entrevistado é um musico
da regido que faz rock a partir de cordéis, por
exemplo, provavelmente o tema da nossa en-
trevista sera o seu trabalho e ndo se ele gosta
de comer feijdo com repolho as 2 horas da ma-
drugada. Esse fato, por mais que inusitado, se
desvia do nosso tema. E claro que, dependendo
de como o didlogo flua, uma informacdo como
essa pode ser inserida e, pode, até mesmo, ser

um momento de descontracdo, servindo para
aproximar ainda mais o entrevistador do entre-
vistado e a entrevista do ouvinte. Porém é im-
prescindivel que saibamos voltar ao tema prin-
cipal e ndo deixar que uma questdo coadjuvante
como essa se torne o assunto central. Por mais
que o entrevistador possa ter a sua opinido so-
bre determinado tema, ele esta geralmente em
busca da opinido do entrevistado. Por isso, é
preciso ter cuidado ao formular as perguntas e
ao inserir comentdrios pessoais as respostas do
entrevistado.

4 )
Algumas dicas importantes
para uma entrevista de
qualidade:

Q\D

1. Prepare-se antes,
procurando conhecer o
entrevistado e o assunto
a ser abordado na referida
entrevista;

2.Faca umroteiro da
entrevista, contendo o nome
e uma breve apresentacdo do
entrevistado, com algumas
particularidades e o motivo da
entrevista;

3. Procure fazer perguntas
inteligentes, rapidas e
objetivas;

4. Cuide para que as perguntas
sejam abrangentes, mas
ndo explicativas na sua

j_ ﬁ,ﬁ*hﬂmﬁu?-ﬂ*ﬂ s

E N T'R EVISTA

g s ol 3
M‘“ﬁ%ﬂ m‘wm

' o Bom

intensidade, ao ponto que no
final vocé mesmo responda a
pergunte;

5. Faca perguntas curtas e
que estimule a curiosidade,
deixando sempre o
entrevistado a vontade
durante a entrevista.

N\

Fonte: puroaudio.com.br, com adaptacGes

o
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A entrevista é amediacdo entre entrevistador, entrevista-
do e publico em torno de um determinado tema.. E consti-
tuida por abertura, fase de perguntas e encerramento.

e Abertura: breve explicacdo de quem sao o entrevistador
e o entrevistado, onde estdo e qual o motivo da entrevista.

e Fase de perguntas: é o nucleo da entrevista, constitu-
ida por perguntas, respostas do entrevistado e continu-
acdo das perguntas com intervencdes do entrevistador.

e Encerramento: breve agradecimento ao entrevistado
e ao publico.

Y&JUNTOS CONSTRUIMOS 7



Producao de textos para aradio

Uma das coisas mais importante na construcdo
de uma programacao agradavel de uma emisso-
ra, seja ela comercial, comunitdria ou escolar é a
questdo da administracdo do tempo e a questdo
da escolha do conteudo que vai ao ar. Assim a
construcdo do texto radiofénico exige, além de
certa dose de correcdo gramatical, adequacdo
concernente a estrutura do veiculo radio.

Trata-se de um texto peculiar, se comparado ao
dos outros meios de comunicacdo. No jornalismo
impresso, o leitor, tendo o texto em suas maos,
pode ler rapida ou lentamente, superficial ou de-
tidamente, e pode, até mesmo, analisar a intera-
cdo texto-fotografia/ilustracdo.

Oradio, por sua vez, torna-se o meio mais direto
de expressao da linguagem, porque dirige seu
texto ao ouvido. Camargo (1980, p.159) ressal-
ta que o texto radiofdénico tem uma unica chan-
ce de ser ouvido. Vé-se, pois, que esse texto sé
pode contar com seus proprios recursos (ver-
bais e ndo-verbais) para atingir o ouvinte.

Professores e alunos préparainseus
roteiros para gravagoes (Beberibe/CE)

-

e Jornalistico: nota, noticia, boletim,
reportagem, entrevista, comentdrio,
editorial, crénica, radiojornal, debate
ou mesa-redonda, programa policial,
programa esportivo, documentario jor-
nalistico e divulgacdo tecnocientifica.

¢ Educativo-cultural: programa instru-
cional, audiobiografia, documentario
educativo-cultural, programa tematico.

e Entretenimento: programa musical e
programa ficcional.

TIPOS DE TEXTOS RADIOFONICOS

e Publicitario: esporte, jingle, teste-
munhal, peca de promocao.

e Propagandistico: peca radiof6nica
de acdo publica, programas eleitorais,
programa religioso.

e De Servico: notas de utilidade publi-
ca, programete de servico, programa de
Servico.

eEspecial: programa infantil, progra-
ma de variedades.

J

o
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FONTE: BARBOSA FILHO (2009)
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Antes, porém, de apoiar-se na audicdo e na ora-
lidade, apoia-se num texto redigido previamen-
te. A este compromisso simultaneo entre a lin-
gua falada e a lingua escrita, Vanoye (1979. p.
169) chama estilo comunicativo oral. Isso con-
corre para a complexidade da construcdo textu-
al noticiosa para o radio: o texto é escrito para
ser falado e para ser ouvido.

Sobre este ponto, Torres (1985, p. 18) alerta
que, embora a voz humana seja rica e persua-
siva, o texto radiof6nico ndo deve valer-se da
improvisacdo, visto que ndo se fala como se
escreve e vice-versa. A questdo aponta para o
fato de o texto radiofénico ficar sem uma iden-
tidade prépria: ora pendendo para a rigidez de
um estilo preso a escritura, carrega a correcao
da norma culta; ora excedendo na informalida-
de do estilo oral, envereda pela espontaneidade
da norma popular.

Numa radio é preciso falar com clareza,
e evitar girias e estrangeiriSmos

O radio é o uinico meio de comunicacao
de massa que se utiliza apenas do som
em sua expressdo. O radio possui a ex-
clusividade da magia sagrada do som.
Atribui-se seu poder justamente a au-
séncia daimagem, poder este que resi-
de na sua capacidade de criar imagens
mentais que correspondem ao som.
(SALINAS, 1940, p. 26)

o
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R&dio Escolar em Beberibe/CE

Assim, vale ressaltar que o texto radiofénico,
mesmo que construido previamente, ao ser vei-
culado durante a programacdo do radio, conta
com varios recursos dos quais o locutor assumi
para alcancar o seu ouvinte, como improviso,
ritmo, pausas, sons complementares, voz hu-
mana, entonacdo, dentre outros, os quais o tor-
nam bastante singular.

Por ser um veiculo de comunicacao
sonoro, o radio precisa levar o
ouvinte a enxergar com o ouvido.

Desse modo, o radio pode ser considerado como
uma “midia cega” (cf. MERAYIO PEREZ, 1992,
p. 20), ja que as possibilidades de comunicacdo
se apoiam na capacidade de ativar a criacdo de
imagens mentais da realidade fisica através do
som ouvido.

A linguagem radiof6nica deve se apro-
ximar ao maximo dos seus ouvintes [...].
Como a mensagem radiofdnica é trans-
mitida somente pela voz, e ouvir radio é
um ato que em geral estd acompanha-
do de outras atividades, a comunica-
cdo tem que usar de artificios sonoros
e dramatizados para prender a atencao
do ouvinte [...]. (GOMEZ, 2007, p. 31)
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Por isso, a linguagem do radio deve ser sim-
ples, clara, objetiva, expressiva, ao alcance do
ouvinte; de forma que ndo exija muito esforco
para que seja compreendida, para se adaptar a
maioria dos ouvintes. Na verdade, “um ouvin-
te atencioso e concentrado, que entenda uma
linguagem mais elaborada e, ao mesmo tem-
po, mais exata, constitui a minoria” (CABELLO,
1994, p. 146). O radio, ainda, tem que concorrer
com diversos estimulos ao redor do ouvinte que
podem dispersa-lo durante a recepcao da men-
sagem, como “o ronco” dos motores de veiculos
que trafegam nas ruas, sirenes, conversas pa-
ralelas, entre outros.

Sendo assim, é importante que o texto radiof6-
nico seja redigido com cautela na escolha de pa-
lavras e de vocabuldrio para que a mensagem

veiculada alcance a compreensdo do ouvinte.
Dessa forma, o produtor do texto radiofénico ndo
deve exagerar no rebuscamento e complexidade
do texto, no excesso de estrangeirismos, girias e
coloquialismos.

LEMBRE-SE

3o precisa Ser clara,

focadae memorével. Corr;?:l)‘rl -
i 8ag complexas el
mformagoeto éuma habilidade,

imples tex o
Sq\.lepchamamos de compilacd

Ainformac

EM RELACAO A CONSTRUCAO DO TEXTO E. A escrita por extenso de numerais: devem ser
RADIOFONICO: escritos por extenso os numerais cardinais de
A. O uso de caixa alta (ou letras maitisculas): zero”a"nove”; além dos que repetem o mesmo
é aconselhavel, em determinadas empresas numeral “trinta e trés”, por exemplo, aqueles
de radlodlfusﬁol para lruClar nomes préprlos em C[Lle (0] IOCUtOI' pI'EClsa ter certeza dO numero
de pessoas, em algumas outras emissoras é de zeros (150.000,00) e os numerais de forma
recomendada para a redaco de todo o texto. mista (vinte e cinco mil 547) para ndo atrapalhar
B. A utilizacsio de barras simples (/) e alocucdo. Ainda, devem ser redigidos por extenso
compostas (//), além da pontuacio normativa: os numerais ordinais (quinto, sétimo), os numerais
. N i ue variam de género (um a),onomed
as barras simples sdo usadas por algumas queva © gi 'el (uma cas ). . ed' c
. o - m marco, abri numerai indicam
emissoras para indicar pausa breve na locucdo lesesj( arco a' )'eos umera §que e
ou o encerramento de cada periodo do texto; dinheiro (dez mil reais), pesos (quinhertos
. O N ramas), fraca is oitavos), medi z
ja as barras longas sdo utilizadas para indicar 8 fa as), fragdo (dois o tE.l 0s) _ edidas (de
pausa longa na locuco ou o fim do texto. mil hectares), percentuais (quinze por cento) e
o numerais com virgula (sete ponto trés). Quanto
C. O uso dorecurso sublinhar em algumas ., .
o i o aos numeros de telefone, podem ser escritos por
expressoes: é aconselhavel utilizar o recurso
) extenso ou com espacos (99-69-26-95).
sublinhar quando no texto aparecerem , i )
expressBes que Provoquem risos ou mais F. O uso de artigos: é recomendavel nos textos
complicadas para alertar o locutor veiculados pelo radio para evitar a monotonia
L ) ) . da telegrafia.
D. A utilizacdo de siglas: s6 devem ser utilizadas i —_— o
. . . . . resen inform importan
aquelas siglas mais usuais, caso sejam desconhe- aprese tagaoN ed o _agoes portantes
cidas, devem ser escritas por extenso, sendo que paraa compreensdo do ouvinte: 0 cargo ant??
ap6s cada uma das letras que compem a sigla do nome da pessoa que 0 ocupa, o cargo politico
deve aparecer um ponto para separa-las (C.PI), a seguld(;d(? parnd.oNe donome da pesso? queo
. , dainstituicdo, como, por exemplo,
menos que deva ser pronunciada como se fosse ocupa, daInstituicdo _CO 0. POrEXemplo, a que
uma palavra, como a sigla PIB desenvolveu a pesquisa, apresentou os dados, etc.
e o nome da instituicdo de maneira simplificada.

(o)
(()) Radio Escolar - Fasciculo 3
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Vale ressaltar que a producdo radiofénica é di-
versificada e produzir textos é um trabalho
constante nas emissoras de radio, independente
do seu formato, alcance ou objetivo. A maioria
das emissoras veiculam em suas programacoes
o0 jornalismo informativo como possibilidade de
manter a atencdo dos ouvintes. As noticias de-
vem ocupar um lugar importante na programa-
cdo radiofonica.

O textojornalistico deve ser escrito combastante
cuidado e aten¢do. Uma dica imprescindivel diz
respeito ao tempo no radio. Ele é escasso e pro-
gramado e, portanto a mesma noticia que é vei-

4 I
ATENCAO! MUITO CUIDADO

Ao compilar uma noticia
tenha muita atencdo para que
informacdes importantes do
fato ndo sejam sucumbidos ou
acrescentados tirando assim,
a idoneidade do conteudo
informativo que vaiao ar. A
veracidade do tato precisa ser
mantidal! Portanto:

1. Mantenham-se fiéis aos fatos;

2. Procurem montar a noticia com
as informacdes que acharem mais
importantes;

3. A noticia deve continuar com o
sentido original.

- J

Certifique-se de descrever situac@es e aconteci-
mentos com honestidade e sem sensacionalis-
mo. Seu publico sabera quando vocé exagerar e
a sua credibilidade serd danificada se o fizer.

Diante disso é de suma importancia que com-
preendamos que a noticia é o relato de um fato
ou acontecimento atual e interessante, que
desperte a curiosidade do eleitor. E constituida
das seguintes partes:

o
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culada no meio impresso ndo pode ir da mesma
forma ao ar em uma emissora. E extremamente
importante refletirmos sobre a compilacdo da
mesma, que precisa esta em sintonia com uma
linguagem radiofénica adequada para as infor-
macdes que sao trazidas naradio.

Assim as noticias na radio precisam ter frases
curtas e serem simples e diretas, pois ao contra-
rio de um jornal impresso, o publico de radio ndo
pode voltar e verificar o que vocé disse ha dez
segundos, porque se trata de lingua falada. Ele
pode até gravar, mas a maioria ouvird a mensa-
gem na hora.

o

Mailson foi aluno da Radio Escolar em TamBoril/CE em
2011 e hoje é radialista na cidade

e Manchete: é o titulo da noticia, deve ter verbo.
e [ ead: é o resumo da noticia.

e Corpo: é o desenvolvimento da noticia, con-
tendo as informacdes referentes aos elementos
da noticia. Ao redigir uma noticia, é importante
responder as questdes norteadoras:

Quem? | O qué? | Onde?

Quando? | Como? | Por qué?

Y&JUNTOS CONSTRUIMOS ?



Construindo possibilidades de transformacao

Vocé participou nesses ultimos dias de um ca-
minhar voltado para possibilidades relaciona-
das ao trabalho desenvolvido desde uma radio
comercial convencional a uma RADIO ESCOLA.
Essa formacdo faz parte da area de educomu-
nicacdo do Instituto Brasil Solidario. A mesma
vem sendo realizada em outro formato durante
varios anos em diversos estados, cidades e es-
colas do Brasil.

E agora? O que fazer com as informacdes e
aprendizados vivenciados nesse caminhar? A
primeira reflexdo diz respeito a construcdo de
possibilidades. E um curso de possibilidades e
varias vertentes podem ser levadas em consi-
deracdo. Uma delas é a construcdo de uma car-
reira voltada para o trabalho profissional com
radio. Durante as formac8es de Radio Escolar,
muitos encontraram uma profissdo e atuam na
drea desde entdo.

Outra vertente diz respeito a concretizacdo do
sonho possivel de ter uma RADIO ESCOLAR
montada, organizada e em pleno funcionamen-
to. Com isso a escola, professores, estudantes e
toda comunidade escolar constroem possibili-
dades de aprendizagens diversificadas.

A Radio Escolar tem um viés pedagégico, pois
estreita os lacos entre escola e estudantes, de-
senvolve habilidades e competéncias necessa-

R&dio Escolar em Beberibe/CE

o
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1 IN .
Palestra.de Educomurnjicacdorem Jericoaceara/GE

rias para o sucesso da vida em sociedade, pois
é acessivel, é de facil identificacdo com o seu
publico e carrega consigo toda e qualquer expe-
riéncias.

A autonomia surge de maneira significativa
com o trabalho na Radio Escolar, os envolvidos
passam a serem agentes da propria escola, ao
pensar, escrever, decidir, construir uma pauta
de um programa radiof6nico, planejar a pro-
gramacao até sua edicdo e apresentacdo. Além
disso, os conhecimentos adquiridos em sala de
aula no que tange a postura como leitor, apre-
sentador, redator e etc.

A Radio Escolar torna o processo de ensino e
aprendizagem mais democratico, no momen-
to em que faz com que o professor e estudante
saiam do papel de agente passivo e assuma o
papel de protagonista na construcdo do conhe-
cimento. As relacdes na escola se tornam mais
intensas, social, e culturalmente com o ambien-
te escolar.

Assim, o que é possivel com a Radio Escolar?
Transformar e modificar o ambiente escolar e
seu entorno, tornando-se o sujeito mais ativo,
como um sujeito que pensa. Aradio é uma ferra-
menta de producdo e realizacdo de acdes e com
a mesma podemos fazer muitas possibilidades
de transformacdes. Juntos Construimos !
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LEITURAS
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Textos e producdes académicas

e https://www.escolacomradio.com.br/blog/dicas/3-dicas-de-uma-boa-entrevista-para-
-radio-395.html

e https://tede2.pucsp.br/handle/handle/14422
e http://geip.com.br/o-que-eram-as-radionovelas/

e http://www.casaruibarbosa.gov.br/dados/DOC/artigos/a-j/FCRB LiaCalabre Radio e
Imaginacao no tempo da radionovela.pdf

e http://www3.eca.usp.br/sites/default/files/form/biblioteca/acervo/producao-aca-
demica/002738230.pdf

e https://educacao.uol.com.br/disciplinas/portugues/narrativa-de-ficcao-e-de-nao-fic-
cao-a-realidade-e-o-limite.htm

e https:// www.educamundo.com.br/blog/locucao-sonoplastia-curso-online
e http://radionahistoria.blogspot.com/2016/07/0-radio-faz-historiasonoplastia.html
e http://repositorio.unicamp.br/handle/REPOSIP/333162

Videos

e Aplicando sonoplastia na radio: https://www.youtube.com/watch?v={ffDyMU3g9H8
e Radio Novela “A Ladra™ https://www.youtube.com/watch?v=R5ySr5tXACM
* Novela O Direito de Nascer (1978): https://www.youtube.com/watch?v=fQ5WFUnVEXE
e Como se hacian las Radionovelas: htips://www.youtube.com/watch?v=RMr8g[kfx0l
e Tutorial Radio Novela: https://www.youtube.com/watch?v=xVsglT Hy68
e Luca e Mirela gravam Radio Novela: https://www.youtube.com/watch?v=Y9Ks[r1King
e Efeitos Sonoros Radionovelas: https://www.youtube.com/watch?v=xpAPjdLOT3c
¢ Radio novela na escola: https://www.youtube.com/watch?v=6Z8PEi89170
NS J

CSiga o canal IBS Educacional no Youtube: httDs://www.voutube.com/user/ibseducacional/videos)

a )
NOTICIAS DO PAIS E DO MUNDO ONLINE

e Band News: http://http://bandnews.com.br/

e Terra: http://www.terra.com.br/

e Estaddo: http://www.estadao.com.br/
¢ G1: http://gl.globo.com/
e Folha: http://www.folha.com.br/

- s
Alunodprendendo a usar o
Audacity em Tiangua/CE k J

o . )
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http://bandnewsfm.band.uol.com.br/
http://www.terra.com.br/
http://www.estadao.com.br/
http://g1.globo.com/
http://www.folha.com.br/
https://www.youtube.com/watch?v=ffDyMU3g9H8
https://www.youtube.com/watch?v=R5y9r5tXACM
https://www.youtube.com/watch?v=fQ5WFUnVExE
https://www.youtube.com/watch?v=RMr8gJkfxQI
https://www.youtube.com/watch?v=xVsq1T_Hy68
https://www.youtube.com/watch?v=Y9KsJr1Kjng
https://www.youtube.com/watch?v=xpAPjdLOT3c
https://www.youtube.com/watch?v=6Z8PEi891Z0
https://www.youtube.com/user/ibseducacional/videos
https://www.escolacomradio.com.br/blog/dicas/3-dicas-de-uma-boa-entrevista-para-radio-395.html
https://www.escolacomradio.com.br/blog/dicas/3-dicas-de-uma-boa-entrevista-para-radio-395.html
https://tede2.pucsp.br/handle/handle/14422
http://geip.com.br/o-que-eram-as-radionovelas/
http://www.casaruibarbosa.gov.br/dados/DOC/artigos/a-j/FCRB_LiaCalabre_Radio_e_Imaginacao_no_tempo_d
http://www.casaruibarbosa.gov.br/dados/DOC/artigos/a-j/FCRB_LiaCalabre_Radio_e_Imaginacao_no_tempo_d
http://www3.eca.usp.br/sites/default/files/form/biblioteca/acervo/producao-academica/002738230.pdf
http://www3.eca.usp.br/sites/default/files/form/biblioteca/acervo/producao-academica/002738230.pdf
https://educacao.uol.com.br/disciplinas/portugues/narrativa-de-ficcao-e-de-nao-ficcao-a-realidade-e-
https://educacao.uol.com.br/disciplinas/portugues/narrativa-de-ficcao-e-de-nao-ficcao-a-realidade-e-
https://www.educamundo.com.br/blog/locucao-sonoplastia-curso-online
http://radionahistoria.blogspot.com/2016/07/o-radio-faz-historiasonoplastia.html
http://repositorio.unicamp.br/handle/REPOSIP/333162

LIVROS

Um Radio no Pordo
de: José Carlos Magdalena | Editora: Boca Floja

O livro conta como o programa de radio foi o primeiro a estimular debates po-
lémicos, antes rechacados a pontapés pelas “familias de bem"”. Uma dessas
histdrias narra a surpresa e reacdo do dramaturgo Plinio Marcos ao ver uma
breve representacdo radiofdnica dos fragmentos de “Navalha na Carne”, que
ainda ndo havia sido liberada pela censura. Janio Quadros também deixou
sua marca numa entrevista. Irritado, o ex-presidente deu um soco na mesa
e pediu para o ancora mudar o tom respeitoso. Sugeriu que o acusassem de
traidor, de fujdo, de bébado e covarde. “Essa é a férmula ideal para que um
programa de radio seja ouvido com interesse”, insistiu Janio.

Um Radio
no Porao

Reproducdo

Boca Floja

As entrevistas na noticia de televisao
de: Carlida Emerim | Editora: insular

Este é um livro sobre os acontecimentos, as decisdes, o funcionamento, a
propria entrevista e a sua construcado sdo os objetos de estudo da autora.
Examina ainda a relacdo que se estabelece no processo jornalistico entre o
impacto dos fatos, como o “11 de setembro” e a “guerra do Iraque”, e a inter-
pretacdo das pessoas por eles atingidas. Também analisa a importancia da
organizacdo das entrevistas, sua relevancia para a sociedade, a pressao so-
frida pela urgéncia de apresenta-las ao publico. Por tras da aparente simpli-
cidade das entrevistas, complexas relacGes sdo estabelecidas e o teor desta
publicacdo aproxima a pratica social da reflexdao académica.

Reproducdo

it eBl1or e Voz e roteiros radiofénicos
de: Carmen Lucia José e Marcos Julio Sergl | Editora: Paulus

Este livro preenche uma caréncia em nossa bibliografia voltada para os es-
tudos de Radio e Midia Sonora, particularmente sobre a construcdo das so-
noridades do meio na lauda radiof6nica, a riqueza plural do trabalho com a
voz na midia sonora e a reflexao contemporanea sobre as transformacdes
nos modos de fazer radio com a Internet. A apresentacao clara dos enlaces
da teoria e da pratica permite ao leitor assimilar nocdes gerais e especificas
sobre criacdo, roteiro, producao e direcdo para radio. Partindo da escuta, os
, | autores colocam em debate os recursos de sonoplastia e de vozes que com-
11 22 001t pBem vinhetas, spots, programetes, programas e programac8es musicais.

Reproducdo
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A arte de entrevistar

de: Barbara Walters | Editora: Novas Ideias B*RB&R‘

Barbara Walters é a entrevistadora mais brilhante dos EUA. Suas entrevis- . :
tas, noticiadas pela imprensa, esperadas e desejadas pelas figuras publicas, “ “JTERS
sdo sempre surpreendentes. O talento para extrair dos entrevistados o que .
eles nem sonhavam em revelar, a capacidade para permitir que a informa-
cdo e ndo o ego cresca diante das cameras, a dedicacdo e o interesse ver-
dadeiro pelos seus entrevistados sdo outras de suas habilidades. Foi a uni-
ca entrevistadora que entrevistou com exclusividade todos os presidentes
norte-americanos de seu tempo e os principais estadistas mundiais.

H
Reproducdo
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(()) Rédio Escolar - Fasciculo 3 Y=JUNTOS CONSTRUIMOS ?




Referéncias Bibliograficas

ATAIDE, Vicente Literatura: uma abordagem
didatica. Curitiba: Universitaria, 1980.

. A narrativa da ficcdo. Sdo Paulo:
McGraw-Hill, 1973.

BARBOSA FILHO, André. Géneros radiofénicos:
os formatos e os programas em audio. Sdo Pau-
lo: Paulinas, 2003.

BERLO, David K. O processo da comunicacao:
introducdo a teoria e pratica. Sdo Paulo: Mar-
tins Fontes, 1999.

CALABRE, Lia. O radio na sintonia do tempo:
radionovelas e cotidiano (1940- 1946). Rio de
Janeiro: Casa de Rui Barbosa, 2006.

. Sonhos sonoros: as radionovelas. In:
CARMO, Laura (org.). Heranca de Odio. Rio de
Janeiro: Casa Rui Barbosa, 2007. p. 27-43.

.Rddio e Imaginacdo: nos tempos das
radionovelas. In. CUNHA, Magda Rodrigues;
HAUSSEN, Déris Fagundes (org.). Radio brasi-
leiro: episddios e personagens. Porto Alegre:
EDIPUCRS, 2003. p. 49-65.

COMPARATO, Doc. Da criacdo ao roteiro. Rio de
Janeiro: Rocco, 1995.

SAMPAIO, Walter. Jornalismo audiovisual:
teoria do jornalismo no radio, TV e Cinema.
Petrépolis, Vozes, 1971. SILVEIRA, Jane Rita
Caetano. Teoria da relevancia: uma resposta a
comunicacdo inferencial humana.

SILVA, Julia Lucia de Oliveira Albano. Radio:
oralidade mediatizada - o spot e os elementos
da linguagem radiofénica. Sdo Paulo: Annablu-
me, 1999.

| T COMUNICAGAD.
—1IBS Tj

-

~
Texto e pesquisa: Jefferson Maciel Teixeira
Revisdo: Luis Eduardo Salvatore e Jodo Macul
Responsaveis pela area de Educomunicacao: Jefferson Maciel Teixeira, Jodo Macul e
Luis Eduardo Salvatore.
J

o
(()) Radio Escolar - Fasciculo 3

Y&JUNTOS CONSTRUIMOS 7




Conteudo protegido - Proibida a reproducdo sem créditos ao Instituto Brasil Solidario
para fotos ou contextos de projetos apresentados

Instituto

BRASIL

SOLIDARIO

INSTITUTO BRASIL SOLIDARIO - IBS

www.brasilsolidario.org.br




